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LIEDER E ALTRI CANTI

Domenica 29 ottobre 2000 - ore 11,30
MAGDALENA APARTA, soprano
SIMONETTA TANCREDI, pianoforte

Domenica 12 novembre 2000 - ore 11,30
CAMPET SINGERS

Domenica 19 novembre 2000 - ore 11,30
SUSANNA AVANZINI, mezzosoprano
SONIA BRIANT, pianoforte

Domenica 26 novembre 2000 - ore 11,30
DANIELA DEL MONACO, contralto
MARCO RAPETTI, pianoforte

Domenica 10 dicembre 2000 - ore 11,30
FRANCESCA RUSSO ERMOLLI, mezzosoprano
JAMES GRAY, pianoforte

MINISTERO PER I BENI E LE ATTIVITA CULTURALI
DIPARTIMENTO DELLO SPETTACOLO




Domenica 29 ottobre 2000 - ore 11,30

MAGDALENA APARTA, soprano
SIMONETTA TANCREDI, pianoforte

FRYDERYK CHOPIN (1810-1849)

Canti polacchi op. 74

Zyczenie (Desiderio)

Wiosna (Primavera)

Smutnarzeka (Fiume triste)
Hulanka (Baccanale)

Gdzie lubi (I/ piacere)

Frecz z moich cezu (Lungi dai miei occhi)
Azuiastun (1] messaggero)

Sliozny chlopiec (Bel ragazzo)
Melodia

Wojak (1! soldato)

Dwie smierci (Due morti)

Moja pieszcnotka (La mia cocchina)
Mgla mi do pozu (Elegia)
Pierscien (L'anello)

Narzeczony (I/ fidanzato)

Piosenka litewska (Canto lituano)

Leci liecie z drzewa (Cadono le foglie dall’albero)

Domenica 12 novembre 2000 - ore 11,30

CamPet Singers
direttore Edoardo Bochicchio

JOHANNES BRAHMS (183-1897)

Sette Lieder op. 62
Rosmarin
(da Des Knaben Wunderhorn)
Von alten Liebesliedern
(da Des Knaben Wunderhorn)
Waldesnacht
(da Jungbrunnen di Paul Heyse)
Dein Herzlein mild
(da Jungbrunnen di Paul Heyse)
All' meine Herzgedanken
(da Jungbrunnen di Paul Heyse)
Es geht ein Wehen
(da Jungbrunnen di Paul Heyse)
Vergangen ist mir Gliick und Heil
(testo tradizionale tedesco)

Deutsche Volkslieder
In stiller Nacht
Abschiedslied
Der tote Knabe
Der englische Jiger

Tre Lieder op. 42

Abendstindchen (testo di Clemens von Brentano)

Vineta (testo di Wilhelm Miiller)

Darthulas Grabesgesang (testo di Ossian, trad. di

Johann Gottfried Herder)




Domenica 10 dicembre 2000 - ore 11,30

FRANCESCA RUSSO ERMOLLI, mezzosoprano
JAMES GRAY, pianoforte

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Stille Frage op. 82 n. 3
Liebesungeduld op. 82 n. 4

FRANZ SCHUBERT (1797-1 828)
An die Musik
Erlkonig

GAETANO DONIZETTI (1797-1848)

11 barcajolo

VINCENZO BELLINI (1801-1 835)

Il fervido desiderio
Dolente immagine

GIOACCHINO ROSSINI (1792-1868)

Petit caprice en style Offenbach
(pianoforte solo)

Canzonetta spagnola

Il risentimento

Bolero

SERGE] RACHMANINOV ( 1873-1943)
Lied op. 4 n. 4

Lied op. 8 n. 4

GEORGE BIZET (1838-1875)

Tarentelle

-

MAGDALENA APARTA, soprano

Nata a Lodz, ha compiuto gli studi musicali nella sua
citta diplomandosi dapprima in violoncello e successi-
vamente in canto, e collaborando poi per tre anni con
il Teatro di Lodz. Interprete ne L'oca del Cairo di Mo-
zart e ne I/ matrimonio segreto di Cimarosa, nonché
Mimi ne La Bokéme di Puccini, ha partecipato in qua-
lita di solista alla rassegna “Capolavori della Musica
religiosa” tenutasi nelle Cattedrali dj Lecco e di Comao.
Vincitrice in vari concorsi, ha preso parte a numerose
registrazioni televisive ed ha tenuto concerti in Italia
e all’estero.

SIMONETTA TANCREDI, pianoforte

Diplomata in pianoforte presso il Conservatorio di San
Pietro a Majella di Napoli alla scuola del Maestro Vin-
cenzo Vitale, ed in clavicembalo presso I’Accademia di
Santa Cecilia, ha seguito corsi di perfezionamento in
musica da camera con i maestri Brengola e Gendron
ed ha conseguito il diploma in Musica d’Insieme al-
I'’Accademia di Santa Cecilia sotto la guida di Felix
Ayo. E stata vincitrice di numerosi concorsi pianistici
ed ha collaborato con vari Enti quali I’Arena di Verona
e I'’Accademia di danza di Roma. E attualmente mae-
stro pianista del coro presso il Teatro alla Scala, dove
ha conseguito il diploma quale maestro collaboratore
di sala e di palcoscenico.

* 3k %

CAMPET SINGERS

Edoardo Bochicchio, direttore

Rosalia La Volpe, Francesca Zurzolo, Ester Castaldo
(soprani); Alessandra Lanzetta, Francesca Veglione
(mezzosoprani); Luisa Daniele, Monica Ghezzi (con-
tralti); Guido Ferretti, Felice Mondo (tenori); Andrea
Campese, Piero Vitiello (baritoni); Sergio Petrarca
(basso)

Il gruppo nasce nel 1991 da un’idea di Andrea Cam-
pese e Sergio Petrarca, ed & costituito da cantanti at-
tivi dai primi anni Ottanta nel panorama concertistico
della polifonia vocale. Ha elaborato un proprio stile
che, sfruttando la duttilita vocale dei componenti,
consente di spaziare in un ambito che va dal Rinasci-
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mento agli inizi del Barocco, e dalla musica romantica
a quella contemporanea, fino alle trascrizioni per voci
di brani strumentali del repertorio classico e moderno.
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SUSANNA AVANZINI, mMezzosoprano

Nata a Parma, ha qui iniziato gli studi di canto, se-
guendo poi corsi di perfezionamento a Torino, Brescia
e Salisburgo; attualmente studia con Claude Thiolas.
Ha compiuto studi di pianoforte, ha frequentato I'Ac-
cademia d’Arte drammatica Paolo Grassi dj Milano, ed
¢ stata danzatrice della Compagnia Era Acquario. Ha
svolto intensa attivitd concertistica in vari teatri ed
Enti, con un repertorio che comprende Mozart, Verdi,
Bizet, Puccini, Saint-Saéns, Schumann, Mahler, De-
bussy, Stravinskij. Ha ricoperto il ruolo di Lola in Cz-
valleria Rusticana per Lario Lirica 1998, ed & stata
Maddalena in Rigoletto, direttore Alfonso Scarano sotto
la regia di Maria Luisa Cavacciuti. Nello stesso anno
ha debuttato nel ruolo di Azucena ne I/ Trovatore a
Reggio Calabria, con la direzione di Sergio Oliva.
Collabora stabilmente con la formazione cameristica
Hexaton Ensemble di Milano.

SONIA BRIANT, pianoforte

Diplomata nel 1992 presso il Conservatorio Giuseppe
Verdi di Milano, ha seguito i corsi di Georg Kurtag
a Salisburgo, perfezionandosi poi a Londra con la sua
assistente V. Szervanskij. Ha svolto intensa attivita
concertistica ed ha partecipato a numerosi concorsi na-
zionali ed internazionali. Si & dedicata alla musica con-
temporanea presentando, come solista, lavori a lei
dedicati. Nel 1991 la sua composizione Mrs Sibley per
gruppo di musica da camera & stata eseguita presso il
Conservatorio di Milano, sotto la direzione di E. Ca-
sella. Nel 1994 ha ottenuto una borsa di studio presso
gli Internationaler Ferienkurse fiir Neue Musik dj
Darmstadt, dove ha presentato due composizioni di D.
Buccino e C. Santambrogio in prima esecuzione asso-
luta, partecipando, come correlatrice, ad un seminario
sulle tecniche esecutive di uno dei due lavori.
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DANIELA DEL MONACO, contralto

Nata a Napoli, ha conseguito il diploma di canto con
Benito Nisticd e si & specializzata in seguito con Fer-
rari a Napoli, Cioni a Milano, e King a Bruxelles;
parallelamente si & laureata in filosofia con una tes; di
storia della musica. Quale interprete di opere del Set-
tecento, o in recitals di musica da camera e di arie d’o-
pera, ha cantato per numerosi teatri in Italia e
all’estero; con la Cappella della Pieta de’ Turchini, di
cui ¢ membro stabile, & stata ospite di enti prestigiosi
quali il Teatro di San Carlo, I’ Associazione Alessandro
Scarlatti, ' Accademia Nazionale di Santa Cecilia ed al-
tri. Ha partecipato a varie registrazioni per la radio
Vaticana, la RAI e la Radiotelevisione svizzera; ha in-
ciso per le etichette Symphonia, Virgin-Emi, Nuova
Era, Opus 111. Dal 1996, con il chitarrista Antonio
Grande, ha costituito il duo “MinimoEnsemble”, che
si occupa del repertorio classico per canto e chitarra, in
particolare della produzione napoletana. E docente di
canto presso il Conservatorio di Avellino.

MARCO RAPETTI, pianoforte

Ha svolto i suoi studi musicali presso i Conservatori
di Genova e di Firenze, proseguendoli poi a Parigi e
negli Stati Uniti, conseguendo il titolo di Master of
Music presso la Juilliard School di New York e lau-
reandosi poi Doctor of Musical Arts. Ha studiato con
musicisti come Aldo Ciccolini, Rosalyn Tureck, il Trio
di Trieste e il Quartetto Juilliard. Vincitore di nume-
rosi premi in concorsi pianistici e di musica da camera
nazionali ed internazionali, ha effettuto varie registra-
zioni radiotelevisive ed ha inciso per Fonit Cetra, Dy-
namic, Stradivarius, Frame, Nalesso. Ha suonato in
importanti stagioni concertistiche italiane ed estere sia
in recital, che in ensemble e orchestra. Insegna attual-
mente al Conservatorio di Parma, ed & visiting profes-
sor presso alcune universitd americane.
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FRANCEscA Russo ERMOLLI, MEeZzzosoprano

Diplomata in pianoforte nel 1992, ha intrapreso gio-
vanissima lo studio del canto con Fedora Barbieri, per-
fezionandosi in seguito con Paolo Montarsolo, Walter
Ferrari, Margaret Baker, Claudio Desderi e Alfredo




Kraus. Ha seguito numerose master-classes in Italia e
all’estero ed & vincitrice del concorso ASLICO 1992-
93. Il suo debutto operistico & avvenuto con La colomba
ferita di Provenzale al Teatro Massimo di Palermo,
dove & tornata ne Lo schiavo di sua moglie dello stesso
autore, con la Cappella della Pieta de’ Turchini sotto
la direzione di Antonio Florio. Ha preso parte a nu-
merose rappresentazioni in Italia e all’estero in opere
di Monteverdi, Traetta, Pergolesi, Rossini, Donizetti,
con direttori quali Alan Curtis, Rinaldo Alessandrini,
Gabriele Ferro, e recentemente ha tenuto un recital di
musiche donizettiane al Teatro San Carlo di Napoli
con Francesco Nicolosi al pianoforte. E fra i protago-
nisti dell’'ultima produzione della Fondation Royau-
mont di Parigi, La finta cameriera di Gaetano Latilla,
messa in scena prima a Parigi e poi al Teatro San Carlo
di Napoli con la Cappella della Pieta de’ Turchini e la
direzione di Antonio Florio.

JAMES GRAY, pianoforte

Ha studiato pianoforte a Londra con Tamas Vesmas e
Maria Curcio, perfezionandosi con Ivan Moravec al-
I’Accademia di musica di Praga. Ha svolto attivita di
maestro collaboratore al Nationaltheater di Mannheim
prima di trasferirsi a Firenze, dove si & dedicato alle
ricerche sulla musica vocale italiana del XVII secolo.
Nel 1985 ha ottenuto un Grand Prix dell’Académie
du Disque Francais per la sua incisione con Nella An-
tuso del Lamento di Arianna di Monteverdi. Oltre alla
sua attivita di esecutore e ricercatore in ambito rina-
scimentale e barocco, & uno studioso del repertorio
liederistico europeo. Nel 1997, in occasione del cente-
nario della morte di Brahms, ha tenuto al British In-
stitute una conferenza sul suo repertorio liederistico.
Appassionato del repertorio russo, negli ultimi anni &
stato chiamato anche in Russia per collaborare con il
soprano Vera Dobroliubova.

4‘4*'

LE MUSICHE

I programmi delle stagioni concertistiche cittadine, di
tanto in tanto, presentano un concerto di Lieder, o piu
genericamente di musiche eseguite da una voce e da
un pianoforte, che “cantano” insieme. E programma-
zione prudente, meditata nella scelta dei pezzi e - ov-
viamente - degli autori, nella individuazione di tema-
tiche adatte a collegare i lavori proposti. Volgendoci ai
decenni appena trascorsi, guardando i calendari della
Scarlatti, del San Carlo e di tante altre iniziative con-
certistiche, si vedra perd quanto esigua sia stata siffatta
programmazione: ed un’intera serie di concerti del ge-
nere - quale ora la Scarlatti presenta - & una vera e
propria novita. Tentativo corposo di valorizzare la mu-
sica con voce e pianoforte sono stati i “Lunedi del bel
canto”, inseriti con il dovuto coraggio nelle stagioni
del Teatro di San Carlo negli anni Ottanta. Ma la ri-
sposta del pubblico fu limitata, costantemente, sia in
presenza di raffinatissimi programmi esclusivamente di
Lieder, sia in presenza di piu articolate locandine, affi-
date magari a cantanti famosi per la loro attivitd nel
teatro d’opera. E questa l'altra faccia spesso imbaraz-
zante della programmazione di concerti “vocali” soli-
stici. Manifestazioni molto trascurate dal pubblico
sono capitate a tanti enti ed associazioni che hanno
avuto questo coraggio, forse talvolta - chi pud dirlo
con sicurezza? - in momenti sbagliati. Certo, nomi ce-
lebri, artisti di altissimo rango, hanno avuto a Napoli
parsimoniosa accoglienza: e si parla di recitals di Eli-
zabeth Schwarzkopf, Nicolai Gedda, Brigitte Fass-
baender, Elly Ameling, Helen Donath, a tacer di altri.
Di sicuro, per esempio, le poche ma notevoli esecu-
zioni della Winterreise di Schubert - in teatri e per or-
ganizzazioni diverse - non hanno avuto il pienone che
la popolarita del lavoro determina in Germania o in
Austria, o anche nei paesi scandinavi, e per giunta il
pubblico latino si stanca dinanzi a tanti pezzi eseguiti
senza intervallo. Per il Lied rimane problematico 1'uso
- ineliminabile - del tedesco, che sembra spaventare
gli ascoltatori piu di altre lingue (anche del russo?).
Ma, di fondo, si pud azzardare che 'appassionato esti-
matore di musica da camera, strumentale, paventa la
voce come impropria irruzione del mondo del melo-
dramma nel suo mondo di pure geometrie sonore in-
contaminate (e cid anche con una certa dose di sno-




bismo che si accompagna a pigrizia); al contrario, I'ap-
passionato d’opera - fruitore per eccellenza della mu-
sica vocale - si sente estraneo a quel canto in tedesco,
a quel modo di cantare cosi intimo, e senza gorgheggi.
Si deve pur dire che negli ultimi anni si colgono se-
gnali diversi e nuovi nella risposta alla programma-
zione di concerti di Lieder, o pil in generale, alla
proposta di musica con voce e pianoforte. In questa di-
rezione, cogliendo questi spunti evidenziatisi di re-
cente, si orienta questa rassegna, che spazia dal Lied
solistico a quello corale - vero inesplorato mondo dalle
nostri parti -, dalla chanson ai canti popolari (rimedi-
tati da grandi compositori “laureati”) a pagine che
sono sozgs o canzoni, appena lontane un passo o due
dalla musica leggera, quella cio¢ di puro consumo. E
quindi si propone Schubert quale simbolo del Lied,
con Beethoven, Brahms e Mahler, accanto ai “francesi”
Bizet, Poulenc (di cui la Scarlatti fard ascoltare il 28
dicembre la produzione sacra per coro, affidata all’En-
semble Vocale di Napoli diretto da Antonio Spa-
gnolo), Ravel; e ci sono in cartellone i compositori
russi, compreso Stravinskij. E non manca una signifi-
cativa rappresentanza dei musicisti italiani, squisiti
melodisti, forse i piu alieni dall’esaltare il ruolo del
pianoforte, quasi sempre davvero solo accompagnatore
discreto. L'intreccio tra canto e voce in un’invenzione
unitaria rimane peculiarita della musica dell’Ottocento
tedesco, accolta in qualche modo nella cultura fran-
cese, russa, americana magari, ma assai di rado nel
paese del melodramma.

Singolare, in questa rassegna, & l'occasione di riascol-
tare - a quasi trent’anni di distanza dall’unica accertata
esecuzione napoletana con Leyla Gencer al teatro di
San Carlo nel 1975 - i Canti polacchi, composti da
Chopin in varia epoca, vari essi stessi nell’evocazione
espressiva, pubblicati postumi nel 1855. Sono limpide
pagine strofiche, ispirate dalla musica popolare, come
mostrano sovente le scelte ritmiche ed armoniche.
Sono pregevoli fogli d’album che si uniscono ai tanti
che i compositori romantici ci hanno lasciato, sugge-
stionati dall’arte popolare, ingenua - secondo loro e
Schiller... -. Certo, in Chopin vi & in qualche modo
un’inflessione d’amor patrio in pill, evocazione della
terra natia quale pure & presente in altri pitl noti e ri-
levanti lavori del suo singolare catalogo.

Di particolare compattezza - proponendo musica assai

di rado programmata nelle nostre sale da concerto - il
concerto dedicato ai Lieder per coro di Brahms: pre-
senta momenti diversi dal suo pur fecondo, solerte e
costante impegno in questo settore cosi tipico della
musica tedesca, fondendo ispirazione e modi popolari
con ispirazioni piu letterarie, modi musicali pit inge-
nui (alla maniera di Schiller) con pit dotte scelte lin-
guistiche.

Differentemente, gli altri récitals sono da gustare come
suggestivi itinerari tematici, in cui si incontrano au-
tori grandi e grandissimi - o magari da scoprire - che
ripercorrono nel complesso tutta la grande tradizione
occidentale della musica per voce e pianoforte, a par-
tire dagli incanti del Lied schubertiano per giungere
alle maliose asprezze espressionistiche di Weill (di cui
si ricorda il centenario della nascita), spingendosi an-
che ai singolari, innovanti orizzonti dei compositori
statunitensi. Senza rinunciare, quando & possibile, al-
I'arguzia e al sorriso.

MassiMo Lo Iacono




